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Louis Rouillé

Derriére les noms dans la fiction

par Louis Rouillé

« Comme concitoyens et comméres continuaient 4 discuter le coup, Zazie sgéclipsa. Elle prit la
premiére A droite, puis la celle 2 gauche, et ainsi de suite jusqu’a ce quelle arrive a 'une des portes de la
ville. De superbes gratte-ciel de quatre ou cinq étages bordaient une somptueuse avenue sur le trottoir
de laquelle se bousculaient de pouilleux éventaires. Une foule épaisse et mauve dégoulinait d'un peu
partout. Une marchande de ballons Lamoriciére, une musique de manége ajoutaient leur note pudique
3 la virulence de la démonstration. Emerveillée, Zazie mit quelque temps A s’apercevoir que, non loin
delle, une ceuvre de ferronnerie baroque plantée sur le trottoir se complétait de linscription METRO.
Oubliant aussitot le spectacle de la rue, Zazie s'approcha de la bouche, la sienne pleine d’émotion.
Contournant 2 petit pas une balustrade protectrice, elle découvrit enfin entrée. Mais la grille était
tirée. Une ardoise pendante portait a la craie une inscription que Zazie déchiffra sans peine. La greve
continuait. Une odeur de poussiére ferrugineuse et déshydratée montait doucement de l'abime
interdit. Navrée, Zazie se mit & pleurer'. »

« Zazie est le personnage éponyme du roman. Elle est considérée comme une antithése de la petite
fille modele. Du haut de ses neuf ans, elle incarne l'insolence, la surprise et la précocité. Queneau
interroge son identité de petite fille en jouant sur I'dge et la sexualité de Zazie. Au chapitre V, elle
fugue comme une adolescente, mais réagit avec maturité, comme lorsqu'elle fait passer Turandot pour
un satyre. Zazie est dotée d'un véritable esprit critique. [...] Quencau dote son héroine de traits de
langage singuliers : elle s'exprime dans une langue neuve et originale, au style trés familier mais est
pourvue d'un sens averti de la répartie?. »

Voici deux contextes ordinaires dans lesquels on peut trouver des termes fictionnels, ie des termes dont la
(onction est de faire référence 4 une entité fictionnelle. Une entité fictionnelle est un objet dont I'existence dépend
('une ceuvre de fiction.

Le premier contexte, fictionnel, est produit par un auteur et consommé par un lecteur. Il s’agit d'imaginer une
«tite fille nommée « Zazie », qui pleure devant une bouche de métro — elle est le protagoniste d’une scéne
(ictionnelle, & imaginer. La personne de Queneau n'existe pas dans ce contexte.

Au contraire dans le second contexte, métafictionnel, on peut parler de Tauteur et « Zazie » désigne plutét le
personnage en tant que personnage : par exemple pour expliciter le lien entre le nom « Zazie » et le texte de
Oueneau, ie le fait d’étre éponyme ; ou encore le lien entre Pauteur et son « héroine », Queneau agit sur elle en la
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«dotant » de tel ou tel trait. Lei, il ne sagit pas d’imaginer, mais bien de savoir que Cest 'écrivain Queneau qui a
mvente Zazie et ses aventures.

Ce double contexte d’énonciation semble une propri€té originale des noms fictionnels, contrairement aux noms
propres qui désignent des personnes réelles : un nom propre réel comme « Luce Roudier » ne se trouve pas dans
deux contextes comme « Zazie ».

La théorie classique des noms propres® affirme que les noms propres forment une catégorie de termes
référentiels particuliers dont la référence est rigide (le nom propre « Luce Roudier » désigne I'éditrice de cette revue
quel que soit le contexte dans lequel il est inséré), unique (« Luce Roudier » désigne la seule personne baptisée ainsi,
ayant telle histoire personnelle incluant Pédition de cotte revue) et directe (la référence de « Luce Roudier » nest pas
déterminée ni rigidifiée par lintermédiaire dun ensemble de propriétés de Iobjet de référence)*.

« Zazie », restreint 4 son usage fictionnel, semble avoir toutes les propriétés habituelles des noms propres ; mais
si I'on considére « Zazie » dans les deux contextes, alors il semble que la rigidité, l'unicité et le caractére direct de la
référence sont difficiles 4 établir.

Notre probleme peut se poser ainsi : il s'agit de donner une théorie unifiée des noms propres qui puisse en
particulier rendre compte des deux usages, selon le contexte, des noms fictionnels. Nous nous concentrerons dans
Pespace de cet article sur /2 contrainte d'unicite qui semble la moins évidente 4 défendre lorsque 'on observe le
double usage référentiel des noms fictionnels,

Il existe dans la littérature spécialisée deux théories concurrentes pour penser les personnages de fiction, ces
deux théories rendent bien compte d'un des contextes mais échouent i se généraliser aux deux contextes. La
meilleure théorie du contexte Jictionnel est fondée sur la notion de Jaire=semblant, ou de faire comme si°. Walton
notamment donne de bons arguments pour penser que lorsque je lis « Zazie se mit 3 pleurer », je fais comme si il y
avait une petite fille nommée « Zazie » (C’est le protagoniste), et qu'elle pleurait. Ainsi, « Zazie » ne Jait référence a
aucun objet du monde, c'est un terme vide. Mais, dans un contexte fictionnel comme celuj de la lecture, parce que je
suspens mon incrédulité’, il s'agit justement de faire comme si ce qui n'existe pas en réalité, existait — non pas dans la
réalité, mais plutot dans un univers fictionnel.

Dans le contexte métafictionnel, il ne s'agit pas de faire comme s5i Queneau avait doté Zazie de tel trait de
langage, mais c’est bien Queneau qui a doté Zazie de ce trait. « Zazie » désigne un personnage, inventé par
Queneau, qui I'a rendu populaire dans les années 50, ete. Ce n'est pas une petite fille en chair et en os, mais plutot
un réle abstrait, un étre de papier qui a sa place dans T'histoire populaire frangaise depuis les années 50. Il existe de
nombreuses théories pour parler des objets abstraits, la plus convaincante pour décrire cet aspect d'un personnage de
fiction est celle ’Amie Thomasson’. Elle nous invite a penser les personnages comme des étres abstraits contingents
qu'elle appelle des artefacts culturels, 4 la maniere d'une symphonie qui exisze sans pourtant se réduire A un ensemble
d’entités concrétes. « La Symphonie du nouveau monde » ne se réduit nj au manuscrit de Dvorik car c’est un objet a
ccouter et non 2 regarder, ni a telle ou telle représentation particuliére car une symphonie est, par définition,
quelque ceuvre qui peut étre répétée et interprétée de différentes maniéres.
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("haque théorie prétend que son analyse est fondamentale et permet, aprés une analyse conceptuelle fine, de
iendre compte du contexte dont elle nest pas encore la championne. Ces deux stratégies d’unification sont trés
controversées. Nous ne résumerons pas ici les arguments et contre-arguments de ce débat, mais préférons proposer
une approche originale pour 'unification des deux contextes grice a la notion d’objet a facettes.

Nous commencerons par écarter I'idée qu'un nom fictionnel comme « Zazie » aurait en réalité deux sens (faire
ivlerence ou bien au protagoniste ou bien au personnage) distincts, sans lien. Puis, ayant explicité le lien entre les
deux usages référentiels dans la théorie des objets a facettes, nous proposerons d’envisager que « Zazie » désigne un
objet a facettes dont les deux aspects principaux sont d’un c6té le protagoniste, de I'autre le personnage.

’roposition

On peut penser, a la lecture de la controverse entre théories du faire-semblant et théories des objets abstraits,
(u'un nom comme « Zazie » a deux référents possibles, selon que I'énoncé apparait dans un contexte fictionnel ou
mctafictionnel. Ces deux références possibles suggérent que « Zazie » recouvre peut-étre deux noms propres
distinets plutot qu'un seul. On connait déja de tels cas : « Aristote » par exemple est le nom du philosophe mais c’est
aussi le nom (ou plus exactement le prénom) d’un richissime armateur grec : Aristote Onassis. Dans ce type de cas
on dit qu’il y a deux noms homonymes. Peut-on dire cela de « Zazie » ?

Le probléeme avec I'idée qu'il y aurait deux noms « Zazie » homonymes tient au caractére arbitraire et accidentel
de 'homonymie. Dans le cas de « Zazie », ce n’est pas un hasard, une coincidence, si le méme nom sert 4 parler du
personnage et du protagoniste. Cette objection ne doit pas nous arréter, cependant, car il peut exister des liens non
iccidentels entre des homonymes : par exemple, une habitude sociale voulait que on baptise le premier né d'une
[ratrie du nom de son grand-pére paternel. Ainsi, petit-fils et grand-pére ont le méme nom (homonymie), mais ce
n'est pas un accident. Le cas des deux « Zazie » semble différent pourtant : dans le cas du grand-pére et du petit-fils,
il n’est pas rare de donner un surnom 2 I'un et a autre, ou d’ajouter « le vieux » ou « le jeune » pour différencier les
deux bonshommes. On n’en ressent pas le besoin dans le cas de « Zazie », qui semble ainsi différent d’'une
homonymie classique.

La polysémie, au contraire de ’homonymie, est un cas d’ambiguité lexicale ot les différents sens d'un méme
mot entretiennent des relations systématiques et transparentes pour les utilisateurs du langage. Dans ces cas-13,
comme dans le cas de « Zazie », ce n’est pas un accident si un méme mot prend plusieurs valeurs sémantiques : cela
s'explique par les liens qui existent entre les différents sens (et dont sont conscients les utilisateurs du langage). Par
exemple 'expression « un quart de rouge » désigne du vin, « rouge vermillon » désigne une couleur, « c'est un rouge »
désigne une appartenance politique. Le lien entre ces usages du mot « rouge » n’est pas mystérieux pour un locuteur
du frangais, ez en contexte on passe facilement d'un sens & lautre (Cest le cas méme si les différents sens sont opposés
lun a Tautre ; par exemple « apprendre » veut dire, selon le contexte, enseigner quelque chose ou acquérir une
connaissance, ou encore un « hote » désigne, selon le contexte, celui qui regoit ou celui qui est regu). Faut-il, donc,
considérer le cas de « Zazie » comme un cas de polysémie ?
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Approprice. L'objet 4 facettes est fittéralement univogue : le mot « diner » ne fait pas penser a plusieurs objets, sa
sgnification suppose un objet unique dont on peut parler comme d’un événement, comme d’un objet physique ou
comme des deux a la fois. Autrement dit, un « diner » appartient a deux catégories 4 la fois, il est un type d’objet
complexe, par rapport aux catégories d’objets plus simples 3 partir desquelles nous construisons nos catégories

||n'l;||)|1yt;i(|ncs de base.

Le mot « diner » n'est pas une exception dans le lexique, tout au contraire. Voici quelques exemples d'objets a
facettes tirés de la littérature spécialisée :

La. La conférence était a Iheure -> événement
1.b. La conférence n’a pas porté€ sur le sujet annoncé -> contenu informationnel
Lc. La conférence était a Iheure mais n’a pas porté sur le sujet annoncé.

2.a. Le témoignage ce matin était trés éprouvant pour la victime -> événement
2.b. Le témoignage de ce matin ne tient pas debout -> contenu informationnel
2.c. Le témoignage qui a eu lieu ce matin était plein d'incohérences.

3.a. Lautodafé consiste a briler des Zivres -> objet physique
3.b. Jonas lit peu de /ivres -> contenu informationnel
3.c. Jonas brile systématiquement tous les Jivres qu’il lit.

4.a. Le tableau fait 4 métres sur 2 -» objet physique
4.b. Le tableau est un portrait grandeur nature -> contenu informationnel, image
4.c. Clest un fableau encombrant et majestueux.

Le type d'objets a facettes qui nous intéresse ici correspond a lensemble des « signes », pour reprendre la
terminologie de la logique de Port-Royal'. Un signe est d'une part un objet représentant, et de lautre un objet
représenté. L'exemple canonique du signe, cest celui de la carte de géographie. Une carte est un objet physique qui
se présente 4 la vue comme une surface claire barrée de traits foncés. Cette surface représente un autre objet, a savoir
un pays avec ses frontiéres, ses fleuves, ses montagnes et ses villes. La relation entre la carte et le territoire qu'elle
représente est une une relation d’échelle qui est conventionnelle et systématique. Il faut naturellement apprendre 2
lire une carte, mais, moyennant cet apprentissage, la carte permet de « voir » le territoire. Le géographe exercé ne
cessera pas pour autant de percevoir 'objet physique. II peut toujours apprécier ou critiquer la précision des traits, la
cohérence des couleurs, ou encore la texture du papier. Par exemple : « Cette carte de France faite main est
magnifique, mais complétement fausse : il mangque le Massif Central ! » est une coprédication heureuse qui joue sur
les deux facettes du signe : l'objet représentant et I'objet representé. Le signe, ou la représentation a une structure
fondamentalement double : « Le signe enferme deux idées, lune de la chose qui représente, l'autre de la chose
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représentée, et sa nature consiste 2 exciter la seconde par la premiére'”». Les deux facettes d'une représentation
viennent de cette structure double et du lien de représentation qui les unit.

Deux remarques sur cette notion de signe ou de représentation (dans une terminologie plus actuelle).
Premitrement, le lien entre la chose qui représente et la chose représentée n’est pas évident a décrire en toute
pénéralité. Dans le cas d'une carte géographique, le lien est un lien d’échelle, systématique. Dans le cas dune
photographie par exemple, le lien est assuré par un processus physico-chimique. Dans le cas d'un dessin, le lien est
un lien intentionnel, au sens ot la ressemblance dépend en grande partie de l'intention du dessinateur de dessiner
tel ou tel objet. Dans le cas des ceuvres de fiction, nous suivrons plus bas Walton qui affirme que le lien de
représentation (mimesis) est assuré par I'imagination comprise comme faire-semblant.

Deuxiémement, le statut ontologique de la chose qui représente et de la chose représentée n'est pas le méme. Si
la chose qui représente existe nécessairement, concrétement car on doit pouvoir avoir un lien de perception avec
clle, la chose représentée n’existe pas nécessairement. L'exemple de la carte de France erronée présente un premier
cas d’'un objet représenté qui n’existe pas : la condition de possibilité des erreurs de représentation repose sur cette
différence de statut ontologique des deux facettes du signe ou représentation. La fiction est aussi rendue possible par
cette différence de statut, dans la mesure ot le livie de Queneau « excite » notre imagination pour concevoir une
petite fille qui pleure devant le métro, bien que cette petite fille n’ait jamais existé.

[es représentations artistiques seraient des signes sophistiqués particulierement étudiés, ce sont les livres, les
peintures, les films (Walton les appelle des accessoires' pour nos jeux de faire-semblant).

Comme objets a facettes, ils ont une structure double (ce que montre la coprédication). Un tableau, par
cxemple, est un objet physique (plus ou moins lourd, plus ou moins encombrant, fait avec de la peinture a Ihuile ou
wrylique, etc., propriétés concrétes qui comptent naturellement pour I'amateur d’art qui peut apprécier la mise en
vileur, Péclairage d’une exposition, le cadre, la texture du tableau, etc.) que I'on utilise pour faire comme si on était
e t¢moin de la scéne représentée. Du tableau de Seurat Un dimanche aprés-midi sur lile de la Grande Jatte, on peut
dire quil y a au premier plan un petit chien et un singe qui semblent se disputer, a l'arriére-plan un aviron a quatre
places qui transporte une femme en ombrelle, etc. ; mais aussi qu'il est une piece de la collection de IInstitut d’Art
e Chicago, que cest un chef-d’ceuvre du pointillisme, etc. La encore, savoir que l'on est 2 Chicago lorsqu’on
ieparde une scéne qui se passe entre Neuilly-sur-Seine et Levallois-Perret n’est pas pour nous surprendre dans la
imesure ol ce sont simplement deux aspects incompatibles d'un méme objet a facettes.

| fait que I'on peut voir le cadre permet de faire clairement la différence entre I'avant plan et Iarriére plan : le
tibleau objet est a Chicago, tandis que la scéne représentée est en France. En un sens, lorsqu'on regarde ce tableau,
i eut en méme temps 2 Chicago et en France mais ces deux facettes ne sont pas contradictoires car on est a
U licago dans le monde réel, et en France lorsque I'on imagine étre le témoin de la scéne représentée, c'est-a-dire
lique Pon fait usage du tableau comme d’un accessoire pour un jeu de faire comme si — ce qu'il est manifestement.

|es objets 4 facettes montrent une structure interne double : un seul objet qui a deux aspects. Cette idée semble
ponvoir expliquer la double référence des noms fictionnels sans avoir 4 recourir 2 idée d’ambiguiteé.
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['objet « roman » aussi a deux aspects : il est un objet de la réalité d’une part, et entretient des liens avec I'auteur
et le lecteur en tant que tel, Cet objet est ce que Thomasson appelle un artefact culturel (comme une symphonie).
Un roman, €écrit par un auteur et consommé par un lecteur dans la réalité, n'est pas réductible 4 une copie physique
que T'on peut trouver dans upe bibliotheque — c’est un objet abstrait. Zazie dans le mesro existe ainsi en livre de
poche, en livre illustré oy en livre €lectronique : ce que Queneau a écrit n'est pas réductible aux supports d’édition. Tl
faut donc distinguer dans ce premier aspect de lobjet « roman » entre un objet concret (la copie) et un objet abstrait
(le livre congu par Pauteur).

Mais il y a d’autre part une autre « réalité », un autre aspect du roman : c’est le monde fictionnel qu’il contient.
Le lien entre le monde rée] et Je monde fictionnel est assuré par l'imagination déployée dans lactivité de lecture, que
la théorie de Walton permet de comprendre gréce 4 la notion de Saire comme si. Le roman réel est un accessoire qui
stimule 'imagination dy lecteur — le monde fictionnel est le contenu d’imagination (Cest Zazie, navrée, qui pleure
devant la bouche de métro).

ermes fictionnels est ainsi un reflet de cette structure double de T'objet a facettes « roman ».

L’ambivalence des ¢
Les deux aspects d’un terme fictionnel (ce que nous avons appelé le personnage et le protagoniste) sont un effet

Pactivité imaginative de lecture ou d’écriture selon que l'on soit le lecteur oy lauteur.

Nous avons ainsi esquissé une possible unification des deux usages référentiels des noms fictionnels grice a
2. 3 b % Y 22 . - . . .
Iidée d'objet a facettes. I.a référence d’un nom fictionnel comme « Zazie » est bien unique dans la mesure ou T'objet
de référence est un objet 2 facettes, de la méme maniére que lexpression « le diner chez untel mardi dernier »
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inventé par Queneau, qui I'a rendu célebre etc. qui évolue dans le monde réel comme l'objet abstrait Zazie dans le
métro (composé de 14 chapitres, paru en 1959...). L'analyse de Papparente double référence des noms fictionnels
comme « Zazie » nous améne donc naturellement 4 analyser le statut ontologique des ceuvres de fiction comme les
tableaux et les romans.

L'unicité de la référence de « Zazie » est assurée dans le cadre d’une théorie inspirée des objets a facettes. Les
deux contextes dans lesquels on trouve ordinairement des noms fictionnels correspondent naturellement aux deux
lacettes principales que nous avons exhibées.

Nous voulons terminer cet article sur une remarque qui ouvre sur des recherches a venir.

En supposant que notre proposition d’unification soit défendable et résout tous les problemes ontologiques et
s¢mantiques discutés dans la littérature spécialisée, tout en résistant aux arguments offensifs des théories
dominantes (ce que nous n’avons pas méme essayé de montrer dans cet article), alors on pourrait faire un retour sur
i théorie des noms propres en général, en se demandant si les noms propres réels désignent eux aussi des objets 2
lacettes, §'il existe plusieurs aspects incompatibles attachés 4 une personne réelle.

Une donnée linguistique relativement robuste peut en effet nous mettre la puce a loreille™, il s'agit d’une
imbiguité systématique d’'un énoncé contenant une expression faisant référence 4 une personne réelle conjugué a
l'imparfait. Prenons par exemple I'énoncé « Mon pére était un type formidable ». Il y a deux lectures trés différentes
de cet énoncé : soit « mon pére » est aujourd’hui un salaud, mais, il fut un temps, il était un type formidable ; soit
« mon pere » est décédé et, de son vivant, il était un type formidable. L'imparfait du verbe étre, dans ce contexte
précis, est systématiquement ambigu entre deux prédications : avoir été et ne plus étre tel ou tel ; ou bien avoir été
tcl ou tel, et n’étre plus.

Remarquons ici qu’il existe une locution adjectivale aujourd’hui désuéte dont utilisation permet précisément de
r¢soudre 'ambiguité soulignée au paragraphe précédent : « feu » en frangais. Ainsi : « Feu mon pére était un type
lormidable » n’est pas ambigu, et ne rend disponible que la seconde lecture : il était formidable, et il est mort.

Clest assez tentant d’analyser ce phénoméne dans le cadre des objets a facettes, les deux facettes étant
naturellement la facette vivante et la facette morte. L'opérateur « feu » permet simplement de sélectionner une
lacette en excluant lautre. L'idée serait alors de trouver un opérateur analogue pour distinguer entre les différentes
lacettes de I'objet de référence d’un terme fictionnel.

Cette dernitre proposition ne constitue en I'état aucun argument, et constitue plutot lintuition d’'un programme
de recherche a venir sur le sujet. L'objectif principal étant de replacer les termes du débat tel qu’il est actuellement
cnvisagé dans la littérature spécialisée. On voit en effet que sont systématiquement opposés dans les débats les
(crmes référentiels réels et les termes référentiels fictionnels, et il s'agit en général de partir d'une théorie de la
iéférence réelle (qui fait référence 4 des objets existants), pour analyser le phénoméne plus complexe de référence
fictionnelle (qui fait référence a des objets non-existants). Nous proposons un moyen terme qui permettrait sans
doute d'insister sur une continuité des usages : les termes faisant référence aux morts. Les morts ont une modalité
d'existence qui dépasse une opposition trop simple entre ce qui existe et ce qui n'existe pas : ils sont ceux qui
n'existent plus.
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Une étude de cas précise et documentée sur la référence aux personnes décédées nous semble trés prometteuse
ct devra, nous pensons, s'articuler autour de deux points précis que nous avons esquissés plus haut. Il s’agira d’abord
de mettre en question I'observation linguistique de I'ambiguité de la prédication a limparfait, notamment en la
déplacant dans différents contextes d’énonciation et dans différentes langues, afin de savoir précisément 'il s'agit
d'un phénoméne plutot sémantique, pragmatique ou vraiment ontologique comme nous en avons lintuition (non
justifiée encore). Ensuite, 'analyse d’'un adjectif comme « feu » en frangais (« the late » en anglais, « fie» en italien)
peut s'avérer intéressante. Il 'agira notamment de se demander 4 quel niveau agit cet opérateur, plutot sur la
prédication ou sur la référence par exemple ; une étude conjointe dans le cadre de la sémantique formelle et en
comparant différentes langues (il se peut, par exemple, que dans certaines langues, ce soit le verbe conjugué qui
porte cet opérateur qui apparait sous forme adjectivale en frangais, anglais ou italien). On peut espérer qu’au terme
de cette analyse de « feu » on pourra avoir des intuitions et des analyses plus fines sur le sujet dont nous sommes
partis, 4 savoir la référence a des entités fictionnelles, si I'intuition des objets 4 facettes s'avére assez solide une fois
mise a I'épreuve des contre-arguments.

Il est de nombreuses voies conceptuelles vers le non-étre, et le probleme la référence aux objets qui sont
manifestement en dehors de la réalité est une curiosité linguistique sans doute assez profonde — la parenté des morts
et des héros dans le langage, non moins curieuse si elle est établie, nous semble une direction conceptuelle riche
pour aborder des différents thémes naissant de I'analyse philosophique de la fiction comme ici la référence aux
personnages de fiction, mais aussi dans des débats proches concernant la vérité sur ces personnages ou encore les
émotions et les jugements moraux que nous entretenons a leur égard.

36




Louis Rouillé

Quelques références subjectives et néanmoins philosophiques pour penser aux personnages de fiction

Currie, G. (1990). The Nature of Fiction, CUP, Cambridge.
lico, U. (1985). Lector in fabula ou La Coopération interprétative dans les textes narratifs, traduction chez Grasset,
collection Figures, par Myriem Bouzaher.

Iverett, A. (2013). The Nonexistent, Oxford University Press.
I'riend, S. (2011). « The great beetle debate: a study in imagining with names », in Philosophical Studics, 153:183-

)11,
[Cripke, S. (1980). Naming and Necessity, Harvard University Press, Blackwell.

Kripke, S. (2013). Reference and Existence — The John Locke Lectures 1973, Oxford University Press.

| cwis, D. K. (1978). Truth in fiction. American Philosophical Quarterly.

Parsons, T. (1980). Nonexistent Objects, New Haven: Yale University Press.

I"wel, T. (1986). Fictional Worlds, Harvard University Press.

Searle, J, R. (1975). The Logical Status of Fictional Discourse. Source: New Literary History, Vol. 6, No. 2, On

“arrative and Narratives (Winter, 1975), pp. 319-332.

Schaeffer, J-M. (1999). Pourguoi la fiction?, paru au Seuil.

Ihomasson, A. (1999). Fiction and Metaphysics, New York: Cambridge University Press.

Walton, K. (1990). Mimesis as Make-Believe : On the Foundations of Representational Arts, Cambridge-London,

I Lirvard University Press.
Zalta, 18, N. (1983). Abstract Objects: An Introduction to Axiomatic Metaphysics, Dordrecht: D. Reidel.

37




	Page 1
	Page 2
	Page 3
	Page 4
	Page 5
	Page 6
	Page 7
	Page 8
	Page 9
	Page 10
	Page 11
	Page 12

